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Resumo

Este ensaio textual e fotografico pretende dar luz as relagdes (in)visiveis
existentes no Bexiga - bairro histérico da cidade de Sao Paulo, Brasil -, capazes
de o tornar um lugar especial, seja por meio da sua abertura para a cidade ou
pela apropriacdo local, por parte dos seus moradores. Com efeito, além da
abordagem de conceitos como patrimonio cultural, serdo mencionadas as
dindmicas sociais, urbanas e politicas, articuladas as premissas visiveis e
invisiveis da gentrificacdo e desenvolvimento estratégico, responsaveis pela
exclusdo (in)visivel que caracteriza o bairro desde a sua materializagdo. A cargo
da fotografia ficara a ilustracdo das relacdes dialdgicas visiveis ou, muitas
vezes, desapercebidas que mostram a heterogeneidade social do local, bem
como a meméoria cultural do mesmo.

Palavras-Chave: Patrimonio Cultural. Bexiga. Gentrificagdo. (In)visivel.
Memoéria.

Abstract

This textual and photographic essay intends to light to the (in) visible
relations that exists in Bexiga - an historical district of the city of Sdo Paulo,
Brazil -, able to make it a special place, either through its opening to the city
or through local appropriation by its residents. In addition to approaching
concepts such as cultural heritage, social, urban and political dynamics will
be mentioned, articulated to the visible and invisible premises of
gentrification and strategic development, responsible for the (in) visible
exclusion that characterizes the neighborhood since its materialization. In
charge of the photograph will be the illustration of the dialogical relations
visible or, often, unnoticed that show the social heterogeneity of the place,
as well as the cultural memory of the same one.

Keywords: Cultural Heritage. Bexiga. Gentrification. (In)visible. Memory.
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DA EXCLUSAO (IN)VISIVEL A MEMORIA SOCIOCULTURAL:

PATRIMONIO CULTURAL E AS DINAMICAS GLOBAIS E LOCAIS

Quem nunca viu o samba amanhecer, vai no Bixiga pra ver.
“Tradi¢do”. Geraldo Filme (1928 — 1995)

“ Bixiga é um estado de espirito”. Frase que esta espalhada pelas

0 ruas do bairro, gracas a uma das vdrias intervenc¢des feitas com
lambes, sinalizando a vivacidade do lugar. Nao existe uma delimitacao oficial
para o que corresponderia ao bairro do Bexiga. Inclusive, a primeira tensao
invisivel — aos olhos dos leigos ou ndo residentes, quando nos referimos a
esse territdério — é a sua nomenclatura. Nos registros oficiais, a palavra é

escrita com (e). J& no que tange a histdria oral, escreve-se com (i). E um

bairro com “nome préprio”.

Dessa forma, o sentimento de pertencimento a um lugar faz como que as
fronteiras deste se tornem subjetivas, de acordo com o interlocutor, suas
vivéncias e nivel de apropriacdo do bairro, quer este resida 1d ou ndo. Ser

bixiguento por morar ou simplesmente de coragao.
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A questdo do (in)visivel permeia as mais amplas relacdes dialdgicas, verbais ou
ndo, materializando-se em acgbes ou significados concretos. Essa mesma
dindmica pode ser transportada para materializacdo urbana e sua apropriacao
pelos diversos atores. Assim sendo, consegue-se identificar a ldgica imposta
pelo mercado imobilidrio, as diretrizes de desenvolvimento social, espacial,
econdmico e ambiental — preconizadas pelo Estado por meio de politicas
publicas — e as légicas dos cidadaos, residentes ou ndo, quando estabelecem as

interagdes com lugar, além, claro, dos movimentos de resisténcia.

O Bexiga é um territorio com amplas e intensas dindmicas de (i)migracdo, sem
gque exista propriamente uma cultura homogénea ou identidade coletiva, a
nao ser o sentimento de pertenga a um bairro que integra varias simbologias e
referéncias culturais. Bairros como este — sem uma delimitac¢do oficial rigida ou
administragdo homogénea — apresentam as suas fronteiras, inUmeras vezes,

demarcadas pela relagdao com outros territérios ou com a cidade em si.

Contudo, é preciso ter cuidado ao se pesquisar sobre referéncias culturais.
Para os moradores — estes que apresentam concepgdes tdo distintas sobre o
que seria um lugar —, alguns elementos que temos como certo
representarem marcos identitarios ndo tém a mesma importancia na

dindmica urbana interna dos mesmos.

José Clerton de Oliveira Martins (2015), no seu artigo para o “Cadernos do
Patriménio Cultural”, denominado “Patriménio Cultural: Sujeito, Mem©dria e

Sentido para o lugar”, refere que:

Apenas o que o espago fisico proporciona por si ndo é o
suficiente para a condicio de lugar especial. Tal
qualificativo é atribuido por quem percebe, se apropriou e
dota de um significado afetivo o lugar. Nesse momento, a
partir do afeto investido, o espago comum se transforma
em lugar especial. Portanto, o que dota o lugar desse
sentido especial é o conjunto de significados, os simbolos
que os sujeitos que o vivenciam e dele se apropriam em
sua elaboragdo subjetiva imprimem no espago a condigdo
de “lugar especial e Unico”. (Martins, 2015, 49)

A materializacdo do bairro ocorreu de forma excludente. Diversos projetos

urbanos fizeram uma espécie de “tangente” ao Bexiga, mas ndo levaram em
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conta o seu desenvolvimento social, urbano e econémico. Este era visto
como um territério carregado de imagens simbdlicas de pobreza, degradacao

e marginalidade.

Contudo, aspectos culturais permaneceram e ainda estao atrelados de forma
arraigada ao bairro, seja por meio dos teatros, das cantinas, das casas do
norte e nordeste ou do samba, este uUltimo representado pela Vai-Vai (reduto
da génese do bairro, cuja origem foi negra e s6, posteriormente, europeia,

em especial, italiana).

Sdo amplos os exemplos das peculiaridades que fazem o Bexiga especial,
desde as suas celebracdes aos alimentos, a maneira como o homem se
relaciona entre si e em sociedade, bem como com o transcendental, a

natureza e a histéria oral. “Na realidade, o que torna o lugar atraente é

7

muito mais do que a cultura, é mesmo sua gente, o jeito que esse povo
encontrou de estar e ser em seu espacgo, vivendo sua realidade, da forma

singular como podem.” (Martins, 2015, 50)

Assim sendo, fruto dessas relagdes visiveis entre os diversos agentes que
formam o bairro do Bexiga, embora ndo exista uma clara coesdo social dada
a sua heterogeneidade, ha a produ¢dao de um patriménio cultural de grande
riqueza. Devido a dinamicas globais de valorizagdo econOmica para fins

turisticos, este devera ser preservado e apropriado pela populagdo residente:

O conceito de Patrimonio Cultural, entdo, envolve o feito
humano atrelado a um contexto, uma vez que todo o
espagco ocupado pelo homem esta demarcado e oferece
testemunho de sua agdo em busca de sua sobrevivéncia e
bem-estar. Assim, o espago natural estd impresso pelo
resultado desta agdo humana, o que nos leva a inferir que
tudo que representa esta impressdo, seja no ambito
material ou simbdlico (imaterial), representa uma
interferéncia humana que significa cultura, que, por sua
vez, é Patrimodnio Cultural. {(...)

Assim, o Patrimonio é reflexo da sociedade que o produz,
sendo necessario esclarecer que este nem sempre é fruto
da coletividade, pois existem processos nos quais o
Patrimonio é produto de contextos econdmicos, politicos,
ou culturais que, por sua vez, possuem origem em
decisdes de grupos concretos, ou classes. Cabe, desta
forma, deixar claro que apenas representam Patrimoénio
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Cultural  local, quando tais construgbes sdo
assumidas/assimiladas pela coletividade de forma
autoénoma. (Martins, 2015, 53)

E de suma importancia que se considere a expressdo (ou as expressdes) local,
levando em conta a dindmica cultural presente nos grupos e coletivos como
um importante elemento formador da paisagem e possivel articulador de
acOes que visem melhorar a compreensao do lugar e estimulem a qualidade

de vida dos residentes.

Com efeito, o mesmo autor adverte para a necessidade da participacao
democratica da populagdo no processo:
No processo de preservagdo do patriménio humano, ou
Cultural, em geral, observamos uma auséncia de
participagdo popular. Desse processo de excluir a
populagdo do que é seu advém uma série de outros
desconhecimentos. O ideal seria a participagdo total da

populagdo local nas decisGes relativas a sua prdpria cidade.
(Martins, 2015, 54)

Sem isso, fendmenos como aquele ocorrido na Vila Itororé — onde 37 casas
foram desapropriadas para que o espaco se converta em um polo cultural,
relevando, de forma evidente, a estratégia politica de desvincular-se da
demanda por moradia, em nome de uma preposicao cultural — transformam-
se em processos convencionais do desenvolvimento urbano globalizado.

Assim sendo, cabe a pergunta: para quem se destina esse consumo cultural?

Em termos de conceituagdo tedrica, Milton Santos (1996) refere que cada
lugar é objeto de uma dialética global e local: “Os eventos sdo todos filhos do
mundo, seus intérpretes atentos, suas manifestacdes particulares” (Santos,
1996, 339). A velocidade e movimentagdo caracteristicas dos dias atuais
fazem como que a unidade do global produza a diversidade local. Todavia,
por vezes, tem-se como produto a segregacdo socioespacial na forma de

gentrificagdo, seja por meio da moradia ou por meio da cultura.

Como tal, a gentrificagdo caracteriza-se por ser um processo de elitizacdo e
segregacdo social, dentro do tecido urbano, envolvendo diretamente o

7

mercado habitacional. O estrato social menos abastado é substituido por
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uma classe média e média-alta. Todo este panorama encontra-se inserido
num contexto politico e econdmico caracterizado como neoliberalismo, cujo

cerne reside nos mercados livres e competitivos.

As cidades tornam-se produtos mercadoldgicos, geridas por meio de
investimentos e parcerias publico-privadas (PPP), enquadradas em um
contexto social denominado de pdés-moderno. Os interesses individuais,
aliados a imposicdoes globais de padrdes de comportamento e consumo,
recorrem a cultura, ao turismo e ao comércio como forma de uniformizacao
ideoldgica e expulsdo de camadas sociais menos favorecidas — aquelas mais
excluidas dos meios de producdo capitalista —, que ndo tém os artificios

necessarios para se inserirem nesse contexto social, econémico e politico.

De maneira a caracterizar, sucintamente, a drea objeto de estudo, é possivel
referir que o Bexiga estd localizado em uma regido central e histérica da
cidade de S3ao Paulo, cuja apropriagdo do espago publico e consideraveis
manifestagdes culturais revelam um histérico de ocupacdo do seu territério
por diferentes composicdes sociais: desde negros, passando por
contingentes de imigrantes italianos, até a uma ocupagdo mais recente por

parte de migrantes advindos do norte/nordeste do Brasil e de haitianos.

No territédrio em andlise, o sistema vidrio, como instrumento publico de
fragmentac¢do da malha urbana, esta diretamente articulado ao fato da gestao
municipal ter legitimado inUmeras ag¢des higienistas e segregadoras,
materializadas de forma espacial. Estas levaram a desapropriagdo de varias
habita¢Oes, estabelecimentos comerciais, patrimonio histérico e ambiental, em
nome de um projeto assente no automével — ideologia preconizada no
panorama global —, ndo respeitando o contexto sociocultural ja existente. Como
resultado do que foi exposto, nos dias de hoje, os conflitos entre os diversos
atores responsaveis pela estruturacdo urbana, sejam eles poder publico,

sociedade civil ou investidores privados, sdo intensos e sem previsao de fim.

Em termos histéricos, a partir do inicio do século XX, o sistema vidrio comegou a

ser o principal elemento estruturador das dinamicas intraurbanas paulistanas,
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tendo funcionado como base n3do apenas para o transporte terrestre,
inicialmente privado — sé mais tarde é que o transporte coletivo foi considerado

primordial —, mas também para a expansdo urbana (Gongalves, 2016).

Tal fato acabou por gerar acréscimos e fraturas na malha territorial,
transformacdes do uso do solo, valorizacdo recorrendo-se a especulacdo

imobiliaria e uma producao de espaco gentrificavel.

Conforme menciona Gongalves (2016), na sua dissertacdo de mestrado
intitulada Interven¢bées contempordneas no Bexiga: fissuras urbanas e
insurgéncias, o sistema radiocéntrico publicado no “Estudo para um Plano de
Avenidas para a cidade de Sdo Paulo” (1930), do engenheiro-urbanista
Francisco Prestes Maia, foi a primeira proposta a estabelecer diretrizes
viarias para a capital paulistana, cujo alcance se estendeu até as intervencdes

ocorridas ao longo do século XX.

Contrastando com as intervengdes pontuais anteriores, cujo cerne residia no
embelezamento e saneamento da cidade ao final do século XIX, o Plano de
Avenidas propunha uma visdo ampla de Sdo Paulo, por meio de um sistema
de radiais e perimetrais para descongestionar o centro e de descentralizagao
do comércio, de acordo com modelos estrangeiros, refor¢cando e priorizando

o transporte sobre pneus (Gongalves, 2016).

J4 no caso das radiais, o projeto respeitou uma estrutura preexistente, isto é,
o fluxo centro-periferia formado pela Avenida Anhangabau (atual Nove de
Julho), Avenida ltorord (atual 23 de Maio), Avenida Tiradentes, Avenida Sdo
Jodo, Avenida Central do Brasil, Avenida Rangel Pestana, Avenida do Estado,
Avenida Liberdade, Avenida Major Diogo, Avenida Consolagdo e Avenida Rio

Branco (Gongalves, 2016).

Além das premissas mencionadas, foram definidos quatro anéis perimetrais:
o Perimetro de Irradiagdo, contornando a drea central para descongestiona-
la; os Boulevards exteriores, colocados no leito das vias férreas Sdo Paulo

Railway e Sorocabana, transpostas para a margem do Rio Tieté; os Circuitos
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Parciais Secundarios; e, por fim, os Parkways, ao redor da drea urbanizada e

alocados as margens dos rios Tieté e Pinheiros (Gongalves, 2016).

No Bexiga, as principais intervencdes vidrias, estruturantes do solo, e as
especulacdes projetuais comegaram, com maior impeto, na década de 70:
caso do Elevado Costa e Silva (desde 2016 com o nome de Elevado
Presidente Jodo Goulart), Lei de Uso e Ocupacdo do Solo (1972) e o Concurso

do Parque da Grota (1974).

As “cirurgias” urbanas viarias, principalmente, entre as décadas de 1960 e
1970, tinham diretrizes impactantes e de magnitude metropolitana, sendo
estruturadas sem a preocupagdo com o entorno imediato — tanto em termos
de patrimoénio edificado quanto em relagdo ao tecido social ja existente —, o
gue revela um grau de comprometimento com a “modernizacdo” dos meios

de transportes e a verticaliza¢cdo da cidade antiga (Gongalves, 2016).

Como tal, é possivel constatar que a Bela Vista, distrito onde grande parte do
gue corresponde o bairro em estudo estd inserido, foi alvo de estigma por
parte da autoridade municipal. Isso fez com que, desde a década de 30,
diversos projetos so tangenciassem a 4drea, sendo esta considerada

decadente, por parte da elite social.

Um exemplo a respeito do que foi mencionado é rebatido na Avenida Nove
de Julho. Expansdo de um fundo de vale e preocupacdo antiga do érgao
publico, as primeiras desapropriacdes para a sua construcao foram efetuadas
durante a administracdo de Pires do Rio (1926-1930). Seguindo a mesma
Iégica de intervengdo vidria — como as aberturas de avenidas de fundos de
vale, caso do Saracura —, inumeros bairros elitistas foram sendo construidos
com base na ascensdo do modelo rodovidrio das primeiras décadas do século

XX (Gongalves, 2016).

Marco Virgilio da Silva (2014) apud Gongalves (2016) menciona que a
Avenida Nove de Julho gentrificou um espago bastante importante para a

memoaria das comunidades negras nos arredores do centro de Sao Paulo.
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Usado por muito tempo enquanto quilombo urbano, com todas as suas
nuances culturais, o local viu instalar-se a comunidade negra antes da
chegada da imigracdo italiana. No entanto, a primeira foi sendo
gradualmente expulsa, restando muito pouco do que seria a sua memoria a
excecdo da escola de samba da Vai-Vai, cuja formacdo coincidiu com a

abertura da Avenida Nove de Julho.

Um dado a referir-se é o fato histérico de que os conflitos entre negros e
italianos, no Bexiga, eram intensos e, algumas vezes, acabavam de forma
tragica. Nos dias de hoje, o preconceito também é visivel, mas desta vez em

relacdo as recentes levas migratdrias advindas da Africa e do Haiti.

Recentemente, devido ao projeto de expansdao da linha do transporte
metropolitano de Sao Paulo, houve a tentativa de remover a Vai-Vai de local,
conformando outro exemplo de gentrificagdo por meio da mobilidade
urbana, da privatizacdo de bens coletivos (dgua) e da expulsdo de uma
populacgdo tida como indesejavel. A prépria Avenida 23 de Maio se sobrep0s,

na década de 60, ao cérrego Itorord, ocultando-o da paisagem urbana.

Os espagos residuais resultantes de intervengdes desconexas, como 0s baixos
dos viadutos, exigem atenc¢do, por parte da administragao publica, para que
ndo venham a servir como ferramenta gentrificadora. Um exemplo disso é o
recente edital com vista a exploragao comercial, por parte de empresas
privadas, do baixo do Viaduto Julio de Mesquita Filho, utilizado atualmente
como estacionamento e mercado. Este ja teve varios projetos de
requalificacdo, inclusive da propria Associa¢do Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona,

em 2005, a qual apresenta a sua sede margeando a Radial Leste.

Uma constatagao importante a se referir, que recai sobre a justificativa do
perimetro escolhido, é o fato do distrito onde estd inserido o Bexiga, isto &, a
Bela Vista, apresentar indicios claros de estar a passar por processos de
gentrificacdo, tendo em conta os langamentos imobilidrios da Rua Paim. J3
para ndo falar da drea correspondente ao centro expandido paulistano, haja

vista a intencdo do governo estadual de promover o Programa Casa Paulista
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(2012), visando parcerias publico-privadas que representam mecanismos de

uma maior acao do setor privado sobre as diretrizes do espago urbano.

O novo Plano Diretor Estratégico (2014) paulistano prevé uma transformacédo
dindmica da 4rea do Bexiga, recorrendo a projetos de mobilidade e a
propostas de adensamento urbano. Contudo, tais projetos deverao levar em
conta as preexisténcias tombadas — edificios e visdao de conjunto —, além do

tecido social e de um desenvolvimento comunitdrio sustentavel.

Faz-se necessdrio que ocorra uma materializacdo da cidade capaz de
encabecar um projeto com uma visdo global e ndo com base em
intervencdes pontuais, mitigando as possiveis fragilidades que originam o

fenébmeno da gentrificacao.

Um paradoxo pertinente de ser comentado é o fato do patrimoOnio ser visto
como um entrave para o progresso capitalista, quando, na verdade, faria
mais sentido este servir de base para um crescimento urbano de inclusao

(Somekh, 2011).
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Figura o1. Mapa ilustrativo do perimetro territorial do Bexiga, tendo por base a
resolug¢do de tombamento 22/2002 do CONPRESP (assinalado na cor vermelha e linha

trace;'ada).l Fonte: Autora, com adaptacdo das bases do Geosampa, 2017.

Y A cor laranja estdo representados os imoveis tombados. Embora ndo exista um limite oficial do
que seria o bairro do Bexiga, por questdes de metodologia de abordagem as relagées (in)visiveis
sobre o patrimonio, escolheu-se trabalhar com a resolugdo do CONPRESP 22/2002.
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Somekh (2011, 161) refere que o “processo de urbanizagdo de Sdo Paulo

produziu um modelo urbano sem urbanidade”.

Em termos gerais, o que caracteriza um projeto urbano promotor de
progresso local estd articulado as esferas econbmicas, sociais,

administrativas, politicas e ambientais.

A evolugao do quadro produtivo local, por meio da geragao de emprego e
renda no cerne das comunidades, o consideravel acréscimo da autonomia
fiscal dos governos locais e a capacidade de gestdo compartilhada entre
diversos agentes, buscando a inclusdo de diferentes setores populares em
um quadro de crescimento e evolugdo econOmica, visam tirar proveito das
especificidades e potencialidades de cada regido, sempre partindo dos

interesses da populagdo local (Somekh, 2011).

A conclusdo inapropriada é a defesa de projetos urbanos pontuais em
detrimento de um total de a¢des que englobem um plano para a cidade
como um todo. Com efeito, qual o projeto urbano vidvel e possivel de

almejar para o Bexiga?

O bindémio demoli¢cdo/construgdo, apontado por Somekh (2011), originou
uma verticalizacdo sem projeto urbano, isto é, ndo levou em conta a cidade
de forma holistica, o que gerou a destruicdo de importantes obras

patrimoniais histéricas paulistanas.

Conforme menciona Harvey (1992), as transformagdes recentes da industria
e a reestruturacdo produtiva, articuladas aos preceitos capitalistas,
trouxeram para as dareas urbanas uma pauta recheada de velhas e novas
questdes. Esta reestruturacdo esvaziou areas bem equipadas, em termos de
infraestrutura, promovendo uma expansdo urbana ndo planejada e

predadora dos recursos naturais.

Quando analisamos questdes urbanisticas e os seus desdobramentos em

problematicas efetivadas pelos diversos atores, o conflito de poder é o cerne
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e condicionante de inumeras articulacbes materializadas em politicas

publicas ou intervencgdes projetuais.

Este nada mais é do que o controle ou acesso a recursos (terra, trabalho, capital
e conhecimento). Foucault (1985) apud Hustedde (2009) argumenta que onde
ha poder, seja em diferentes graus e de forma sempre reversivel, existe
resisténcia, traduzindo-se em ag¢des contestatérias, isto é, disturbio do status

quo vigente, organizado por um grupo de pessoas com interesses comuns.

Seguindo a mesma ideia e com o intuito de rebater, de forma espacial no
tecido urbano, o conflito mencionado, os baixos de viaduto do Bexiga sdo um
ponto de confluéncia de vdrias questdes urbanisticas que impactam a drea

como um todo.

Em termos de legislacdo incidente, o Plano Regional Estratégico da
Subprefeitura da Sé identifica o espaco envoltério do Viaduto Julio de
Mesquita Filho da seguinte forma: com potencial de uso enquanto espaco
publico, referindo como diretriz de reurbanizacdo a ampliacdo de espacos para
pedestres; local de incentivo a preservacao dos edificios do seu entorno,
especialmente os que se encontram em Zona Especial de Preservagao Cultural
(ZEPEC); além de um espaco para gestdo compartilhada dos proprietarios de

estabelecimentos no local e dos préprios moradores do bairro.

Contudo, a Subprefeitura da Sé publicou no dia 29 de dezembro de 2015
uma licitacdo de ocupacdo onerosa voltada para os baixos do mencionado

viaduto, drea esta de cerca de 11 mil m2.

O edital referia que as empresas interessadas na exploracdao comercial da
area deveriam enviar os seus projetos até a data limite de 31 de margo de
2016, o que por si so ja revela um curtissimo periodo para analise da
preexisténcia social e histérica, bem como para a elaboracdo de um plano

econdmico e projeto urbano.

Estavam aptas a concorrer firmas de grande porte ou um consércio de até 05

empresas, com um orgcamento inicial de 12 milhdes para 10 anos de
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execucdo do projeto, renovaveis por outros 10 anos, tendo o setor privado
livre autonomia deciséria sobre o espaco durante todo este periodo (Zoé e

Andreolli, 2015).

Como ndo foram criados parametros de regulamentacdo do tipo de projeto,
é preciso perguntar-se para quem se destina uma intervenc¢ao assim — numa
area histdrica ja tao fissurada —, e qual o seu 6nus, com o intuito de mitigar
processos inerentes a segregacao socioespacial, muitas vezes articulada as

premissas de requalificacdo do territério e verticalizagdo urbana.

Um projeto sustentdvel, em termos de desenvolvimento local, seria uma
parceria publico-privada que tivesse uma visdao ampla do potencial do Bexiga,
capaz de promover transformacdes consistentes e enquadradas com a

cidade de uma forma holistica (Zoé e Andreolli, 2015).

Contudo, faz-se necessaria a participacdo dos moradores, comerciantes e
minorias comunitarias no planejamento e execug¢do projetual, além, claro, da
preservacdo da area tombada e do seu espago envoltério. A minima
intervencao nos baixos devera ser pensada numa escala urbanistica que

considere o componente temporal de longo prazo (Zoé e Andreolli, 2015).

Por ndo ter ocorrido a realizagdo do edital com consulta a populagdo local e
devido a audiéncia publica ter sido marcada em uma data bastante perto da
entrega dos projetos, foi aberto um inquérito junto ao Ministério Publico
Federal, referindo que o mesmo representa um ato danoso ao patrimdnio

estético, historico, artistico e turistico do Bexiga (Zoé e Andreolli, 2015).

Para tal, embasou-se no fato de que a lei 13.775/2004 versa que as areas
alocadas nos baixos dos viadutos e pontes do municipio, nao utilizadas pelo
6rgdo publico, serdo outorgadas, de forma prioritaria e mediante permissao
de uso, a entidades de carater social, filantrépico ou assistencial sem fins
lucrativos, além de Organizagdes da Sociedade Civil de Interesse Publico
(OSCIP), desde que estas apliquem a totalidade de sua renda em atividades

institucionais (Zoé e Andreolli, 2015).
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Conforme colocam os autores, ao se propor a concessdo da area de baixo do

Y

viaduto a exploragdo comercial por parte do setor privado, ao invés de
permitir que o uso do local seja feito pela sociedade civil que ja la atua,
verifica-se a realizagdo de um planejamento urbano empresarial, que em

nada inclui o desenvolvimento comunitario na sua agenda global.

Ao seguir-se para o registro fotografico do ensaio, segundo Merleau-Ponty
(1945/1994) apud Nobrega (2008), a experiéncia perceptiva é uma experiéncia

corporal. Baseado no livro O Visivel e o Invisivel (1964/1992), a autora refere que:

Relacionado ao corpo em movimento, a percepgdo remete
as incertezas, ao indeterminado, delineando assim o
processo de comunicagdo entre o dado e o evocado. A fé
perceptiva é uma adesdo ao mundo, a realidade tal como a
vemos. (Nobrega, 2008, 142)

Como tal, a fotografia permite refletir, de alguma maneira, a organizagdo social:

Com efeito, a fotografia é o primeiro objeto pds-industrial:
o valor se transferiu do objeto para a informagdo. Pds-
industrial é precisamente isso: desejar informagdo e ndo
mais objetos. Ndo mais possuir e distribuir propriedades
(capitalismo ou socialismo). Trata-se de dispor de
informacgGes (sociedade informatica). Ndo mais um par de
sapato, mais um mavel, porém, mais uma viagem, mais
uma escola. Eis a meta. Transformagdes de valores,
tornada palpavel pela fotografia. (Flusser, 2011, 70 apud
Bezerra, 2016, 40)

Em suma, as préximas imagens pretendem ilustrar que apesar da existéncia
de uma dinamica e tensdo entre as forgcas da administragdo publica,
mercado imobiliario e de resisténcia social tdo crucial — a articulagdo entre
o visivel e o (in)visivel que configuram o bairro —, a preservagao cultural e
da memoadria comunitdria deve ser de grande importancia e levada em conta

nas politicas publicas:

Sobre os dados apresentados, Carneiro (apud MARTINS,
2006, 20) pondera sobre as consequéncias do descuido
com o Patriménio Cultural e com a memdria que este
resguarda. O autor, a partir da referéncia ao texto de
Freud, a saber, Mal-estar na Civilizagdo aponta que o
sofrimento a que o homem se submete possui origens em
trés pontos fundamentais, que sdo: o corpo, o mundo
exterior e as relagdes com os outros homens. Nesta
possibilidade, considera que se articulam cultura material,
destruicdo de um bem do Patrimdnio Cultural e as
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consequéncias decorrentes do sofrimento do sujeito que
se viu destituido de algo seu.

Assim sendo, qualquer perda de elementos suportes da
identidade afeta os vinculos com os pertencimentos, e
acarretam marcas cruciais, as vezes insuperaveis,
repercutindo em consequéncias desastrosas. Ha questdes
muito sérias sobre o que pode acarretar a perda de um
monumento histérico, ou qualquer elemento de
vinculagdo do sujeito a seu pertencimento, seja uma
arvore, um prédio, qualquer componente da cenografia
natural, material ou simbdlica.” (Martins, 2015, 56-57)

DA ESCRITA A IMAGEM: REGISTRO DE UM ““BIXIGA”’

Figura 02 e 03. Uma das formas de
manifestacdo cultural é a musica. Na
primeira imagem tem-se um cartaz de
divulgagdo a respeito de

ua Rui Barosa 411- BelaVista ~ GRG0 - B apresentacbes musicais no bairro e ja

a direita observamos uma intervencao
no baixo do Viaduto Julio de Mesquita
Filho. Fonte: Autora, 2017.
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Figura 04, 05 e 06. As trés
imagens pretendem
mostrar o espago
correspondente a Vila

ltororé.z Fonte: Autora,
2017.

%0 local, no momento, encontra-se em processo de restauragdo e conversdo em polo cultural.
Ja na década de 70, o quadro construido apresentava sinais de deteriora¢do e uso enquanto
cortigo. A fotografia acima a esquerda mostra a piscina privada, mas de uso coletivo, que existia
no local, fruto do cérrego Itororé. Revela também como a cidade foi estabelecendo relagGes de
invisibilidade, ao longo do tempo, com os seus recursos hidricos. A imagem a direita
corresponde a uma das edificagdes da Vila. A escada que dava acesso a porta branca foi
demolida com um trator, por parte da seguranga publica, no momento da desapropriagdo do
imodvel, devido a resisténcia social por parte dos moradores.
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Figura 07,08 e 09. As seguintes figuras revelam a resisténcia da heranca afro-brasileira
do bairro do Bexiga.3 Fonte: Autora, 2017.

3 . S N . .
Seja por meio da escola de samba Vai-Vai ou pelas religiGes de matriz africana.
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Figura 12 e 13. Escadaria que dd acesso a

Figura 10. PipaSP é um projeto de “praia” publica instalado em um estacionamento do Praca Dom Orione. Fonte: Autord, 2017.

bairro.* Fonte: Autora, 2017.

-~
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\ °0 grupo composto exclusivamente por mulheres fez a intervengdo na escadaria da Praga Dom
Orione, no evento Treze na Treze, visando ressaltar o quanto a Lei Aurea, comemorada a cada
Figura 11. Intervengdo do grupo Ilu Obd de Min.” Fonte: Autora, 2017. 13 de maio, ndo representa os movimentos negros nacionais, de uma forma geral, e nem é

motivo de celebragdo, uma vez que apos a aboligdo ndo foram criadas as condigdes adequadas
de insergdo da populagdo negra na sociedade brasileira.

6 Praga tradicional do Bexiga e bastante conhecida pela feira de antiguidades que ocorre aos
domingos. A frase escrita na parede do local, a altura desta publicagdo, ja ndo existe mais,

* Localizado na Rua Dr. Alfredo Ellis, além de chuveiros, cadeiras de praia e boias, também conforme é possivel constatar na figura 11, o que mostra a vivacidade daquele espago publico. A
existem quiosques que vendem comidas e bebidas. sua efemeridade.
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Figura 16, 17 e 18. A Paréquia Nossa Senhora Achiropita e o
patriménio tombado do bairro. 8 Fonte: Autora, 2017.

. B . e . ® Aimagem a direita representa a Paréquia Nossa Senhora Achiropita, cujo nome remete a

Figura 14 e 15. Veiculo escolar que funciona como biblioteca e imagem de um dos imigracdo italiana, tdo caracteristica do bairro. As restantes fotografias pretendem ilustrar de
inimeros brechés/antiqudrios existentes no Bexiga.7 Fonte: Autora, 2017. que forma as relagdes (in)visiveis com o patrimdnio tombado processam-se. Se por um lado

temos um imével em completo estado de abandono - situagdes semelhantes também ocorrem
em outros locais do Bexiga, muitas vezes de forma proposital, com o intuito de que o quadro
construido acabe por ruir, tornando possivel a sua venda ao mercado imobilidrio -, por outro
observamos um exemplo de como o patrimonio pode ser preservado e integrado ao ambiente
urbano contemporaneo. No entanto, é importante salientar que ages de educagdo patrimonial
e de mitigagdo da especulagdo imobilidria se fazem urgentes. N3o basta tombar. E preciso que a
administragdo publica esteja mais presente nas a¢des de conservagdo e de apoio ao proprietario
e/ou morador de um edificio histérico.

'y primeira imagem corresponde ao veiculo escolar que funciona como biblioteca e que esta
localizado na Rui Barbosa, em frente ao recém inaugurado bar de refugiados sirios e palestinos,
Al Janiah. Ja na segunda imagem é possivel observar-se um dos iniUmeros brechds/antiquarios
existentes no Bexiga e que atraem tanto moradores quanto entusiastas de outras partes da
cidade.
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Figura 19 e 20. Terreno adjacente ao Oficina, pertencente ao grupo Silvio Santos, e
imagem do teatro propriamente dito, projetado em 1991 pelos arquitetos Lina Bo
Bardi e Edson Elito.? Fonte: Autora, 2017.
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esquecimento e o capitalismo predatdrio verticalizard o nosso patriménio?

REVISTA ARA N° 3 . PRIMAVERA+VERAO, 2017 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

BEZERRA, Natdlia. Um Homem Com Uma Cdmera: crGnica contada por meio de
registros de dispositivos méveis realizados na cidade de Fortaleza-CE.
2016. Dissertagdao de Mestrado em Arquitetura e Urbanismo, Instituto de
Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2016.

BIDOU-ZACHARIASEN, Catherine (Coord.). De volta a cidade: dos processos de
gentrificacdo as politicas de “revitalizagdo” dos centros urbanos. Sdo
Paulo: Annablume, 2006.

CALDANA, Valter. CAMPAGNER, Larissa (Org.). Projetos Urbanos em Sdo Paulo:
oportunidades, experiéncias e instrumentos. Rio de Janeiro: Livre
Expressao, 2011.

GONCALVES, Camila Teixeira. Intervengées contempordneas no Bexiga: fissuras
urbanas e insurgéncias. 2016. 439 f. Dissertacdo de Mestrado em
Arquitetura e Urbanismo, Instituto de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Carlos, 2016.

HARVEY, David. A condi¢cdo pés-moderna. Sdo Paulo: Loyola, 1992.

HUSTEDDE, Ronald J. Seven theories for seven community developers. In:
PHILLIPS, Rhonda. PITTMAN, Robert H. (Org.). An Introduction to
Community Development. New York: Routledge, 2009.

MARTINS, José Clerton de Oliveira. PATRIMONIO CULTURAL: Sujeito, Memdria
e Sentido para o Lugar. Cadernos do Patriménio Cultural: Educagdo
Patrimonial. Fortaleza: Secultfor: Iphan, v.1, 47-58, 2015.

MONGIN, Olivier. A condi¢do urbana: A cidade na era da globalizagdo. Tradugao
Leticia Martins de Andrade. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2010.

NOBREGA, Terezinha. Corpo, percepcdo e conhecimento em Merleau-Ponty.
Estudos de Psicologia, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 13:
141-148, 2008.

SANTOS, Milton. A natureza do espago: técnica e tempo, razdo e emogdo. Sdo
Paulo: Hucitec, 1996.

SIQUEIRA, Marina Toneli. Entre o fundamental e o contingente: dimensdes da
gentrificacdo contemporanea nas operagdes urbanas em S3o Paulo.
Cadernos Metrdpole, Sao Paulo, v.16, n. 32, 395-415, nov. 2014.

SMITH, Neil. A gentrificacdo: de uma anomalia local a “regenera¢do” urbana
como estratégia urbana global. In: BIDOU-ZACHARIASEN, Catherine (Org.).
De volta a cidade: dos processos de gentrificacdo as politicas de
“revitalizacdo” dos centros urbanos. Sdo Paulo: Annablume, 59-87, 2006.

SOMEKH, Nadia. Um projeto urbano para Sdo Paulo? In: CALDANA, Valter.
CAMPAGNER, Larissa (Org.). Projetos Urbanos em Sdo Paulo:

REVISTA ARA N° 3. PRIMAVERA+VERAO, 2017 ®* GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP 205

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br


http://www.museupatrimonio.fau.usp.br
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

oportunidades, experiéncias e instrumentos. Rio de Janeiro: Livre
Expressao, 161-174, 2011.

ZOE, Cafira. ANDREOLLI, Rodrigo. Artistas transdisciplinares; jornalistas.
Habitantes do Bixiga — Universidade Antropdéfaga, Teat(r)o Oficina,
Terreyro Coreografico. O que estd acontecendo no Bixiga-SP? E por que
isso me interessa? Disponivel em:
<https://medium.com/@uniantropofaga/o-que-esta-acontecendo-no-
bixiga-sp-e-por-qué-isso-me-interessa-6698078b515a#.s07vkwcOt>
Acesso em: 8 jun. 2016.

REVISTA ARA N° 3 . PRIMAVERA+VERAO, 2017 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br



http://www.museupatrimonio.fau.usp.br%20
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

